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El Arte dela Fuga consta de catorce fugas y cuatro canones solemat t
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El tema no es especialmente complicado pero esgédian pensado para sus posteriores modificaciones.
El hecho es que no todos los sujetos (melodiagedabrque se desarrolla la fuga) sirven para tzdas
transformaciones posibles; esa es una de lasthfiles de componer una fuga.

Unafuga es una composicién a varias voces. Lo primeroeggechamos en la primera voz que entra es
lo que se denominsujeto. A partir de ahi vamos escuchando el sujeto esuassivas entradas de las
otras voces. Mientras, las voces que ya entrarandesarrollando otras lineas melddicas. Lo digsil
coordinarlas todas para que suenen "bien"”, confariciertos reglas que estan estipuladas. En redida
fuga es un buen ejercicio de raciocinio, todo uon para un compositor tan racional como Bach, que
parece ser que incluso llegaba a improvisarlassinbirlas previamente.

Una aclaracion respecto al término: en la primdrei@ impresa Bach no utilizo el térmifinga, sino el
términocontrapunto, que usaré yo a continuacion.

Los sujetosde losdos primeros contrapuntosson practicamente iguales, con una pequefia mazdita
al final:

El sujeto delcontrapunto n°3 utiliza ya una transformacion interesante parserefdgr qué tipo de
procedimientos uso Bach:
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Si se observa con atencion, la linea melodica &e ja contraria que en el primer sujeto. Dondesant
subia un intervalo, ahora baja y ademas en la mismtiddad. A este procedimiento se le conoce con el
nombre deinversion. El lector puede encontrar una pequefia "trampa€leprimer intervalo para
conseguir la tonalidad deseada.

En elcontrapunto n°4 el procedimiento utilizado es el mismo pero ungu@ds grave que en el n° 3.
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Estos cuatro primeros contrapuntos son "simplesteneliendo por tales aquellos en las que las
posteriores entradas de los sujetos no sufren foacibnes importantes, es decir, siempre volvemos a
escuchar el sujeto tal como se enuncia al prindpioada contrapunto.

A partir delcontrapunto n°5 empiezan las modificaciones interesantes.

En el contrapunto n°7 la indicacion de la partitura es "per Augmentaiomnet Diminutionem". La
primera entrada que oimos pertenece a la 32 vaaicBamos una transformacion del tema inicial
denominadalisminucién ritmica donde todas las figuras se reducen a la mitad delsu Ademas se
modifica el ritmo resultante afiadiendo un puntilla corchea y una semicorchea de paso que nccépare
en el tema.

3 voz, entrada del sujeto en el compiis 1.

La segunda entrada la realiza la voz mas agudE. I18i nos fijamos, los valores ritmicos recuerdan
tema inicial. En lugar de algunas blancas, come @lel primer compas, tenemos negra con puntillo y
corchea. Esa es la primera modificacion. AdemashBace unéversion melddica,que ya utilizo en el
contrapunto n°4.

1" vor, entrada del sujeto en el compsis 2
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En la tercera entrada, que escuchamos en la segangdia transformacion es doble con respectomahte
original: disminucion ritmica einversion melédica.

2 voz, entrada del sujeto en ¢l compis 3
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Y en la cuarta, en el bajo, el procedimiento engueas laaumentacion ritmica, donde cada valor esta
doblado (las blancas se transforman en redond3s, et

4% wair, entrada del sujeto en el compis 4
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Todo ello sucede bastante rapido (las tres primemédas ocurren en los tres primeros compases) y
ademas de oir estos sujetos escuchamos simultanealoscontrasujetos asi que el resultado es una
textura sonora bastante densa. Realmente se watm drabajo matematicamente muy preciso donde
belleza sonora e intelecto sin duda estan unidos.

Es interesante resaltar el hecho de que en casidanbra dé&l Arte de la Fuga el compositor no escribe
indicaciones sobre los instrumentos que deban smtos (excepto en dos fugas "a 2 Clav." donde la
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escritura es claramente para dos instrumentos aadt). La obra es en realidad una composicion
abstracta que puede ser interpretada por diferéar@Bas instrumentales. Existen variadas e is@nées
grabaciones para cuerdas, organo, flautas de.pico..

Articulos relacionado€l Arte de la fuga
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