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Las notas musicales y sus colores

Articulo publicado el martes, 30 de diciembre de 2008
por Lluis Pujalsi Carretero

El autor propone relaciones entre los colores y las notas musicales a partir de su
experiencia sonora con las diferentes tonalidades mayores y menores.

Presentacion personal

Relacion "matematica’ de los sonidosy €l color. Las notas musicalesy sus colores.
Tonalidades musicales mayores con sostenidos (gama calida) .

Tonalidades musicales mayores enarmonicas (gamafria) .

Tonalidades musicales mayores con bemoles (gamafria con tendencia calida).
Escalas menores natural es (colores quebrados).
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1.- PRESENTACION PERSONAL:

Apreciados colegas,

Ante todo presentarme. Me llamo Lluis Pujals, comencé a estudiar misicay pintura desde que
era un nifio y soy musico profesional desde el afio 1988, instrumentista de saxo, clarinete y
oboe.

Mi gran pasion por €l arte, me ha movido a desarrollar mi faceta artistica dentro del mundo de
la pintura. Para ello he creado unateoriay relacion de la muasica con la pintura.

Os empezaré explicando que mi teoria no es cientifica, es una teoria basada en las
sensaciones, los sentimientos y la logica que produce el sonido en los instrumentos de viento,
en particular los instrumentos de madera (que son los que mas conozco), a la hora de
interpretar |as diferentes tonalidades musicales.

Después de tantos afios a  lado de mis instrumentos (clarinete, saxo, oboe) me he dado cuenta
gue cuando tocamos con tonalidades que tienen pocas alteraciones (por supuesto empezando e
incluyendo la tonalidad de Do Mayor y en particular tonalidades mayores, y con sostenidos)
el instrumento suena més claro, brillante y nitido. Al interpretar tonalidades con alteraciones
gue tienen bemoles, la cosa ya cambia un poco, los sonidos pierden un poco de claridad y
brillo, y cuando tocamos con tonalidades de muchas alteraciones, tanto de sostenidos o
bemoles, podriamos decir tonalidades enarmonicas, €l sonido pierde mucho brillo, claridad y
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nitidez. Una vez expuesto todo esto, os diré que en mi teoria he relacionado estas sensaciones
sonoras con las diferentes gamas de colores que hay en la pintura.

Me di cuenta que asignando el nombre de la nota Do al color amarillo, y siguiendo hacia la
izquierda en el circulo cromético del color por una sucesién de quintas (DO = AMARILLO,
SOL = NARANJA, RE = ROJO, ETC.), se cumplia esta relacion, me cuadraban las
tonalidades de Do Mayor y las tonalidades musicales mayores hasta cuatro sostenidos con la
gama de colores cdlidos. La gama de colores célidos, es la gama con el colorido més claro,
brillante y nitido. En las tonalidades musicales mayores con bemoles, los sonidos no son tan
brillantes como en los tonos que tiene sostenidos, como os he explicado antes, y éstas me
cuadran en una gama de colores frios con tendencia cdlida. Dentro de las tonalidades
musicales mayores, me quedan las tonalidades que tienen muchas alteraciones (tonalidades
enarmonicas), que las tengo catalogadas siguiendo esta relacion, dentro de la gama fria. Estas
son las tonalidades que suenan més apagadas y opacas, como pasa en la gama fria de colores
si lacomparamos con los colores de la gama cdlida.

Por ultimo, me queda la gama de colores quebrados, a la cua la he relacionado con las
tonalidades musicales menores. Para relacionar esta gama con los tonos menores, me he
guiado por las sensaciones y sentimientos que producen estas tonalidades. Cuando
escuchamos una melodia en un tono menor, nos invade una sensacion de tristeza y
melancolia, esta sensacion también la tenemos a contemplar una serie de colores quebrados.
L os colores quebrados son tristes, apagadosy con poca luminosidad.

Ahora osinvito a visitar mi pagina Web donde hay muchos mas detalles, en concreto podréis
contemplar que a medida que vamos subiendo en nimero de alteraciones los colores van
perdiendo claridad, brillo y nitidez, a igua que € sonido. Veréis que la tonalidad de Do
mayor es la mas luminosa, calida y brillante, le sigue el tono de Sol Mayor, a continuacion
viene Re Mayor, etc., a igual pasa en las tonalidades con bemoles. En mi Web he incluido
graficos y todas |as escalas musicales mayores 'y escalas menores natural es representadas con
sus colores, el acorde de cada tonalidad y alguna excepcién claro, como pasa en todas las
teorias. También podréis contemplar mis obras pictéricas a las cuales he aplicado mi teoria.
Espero que disfrutéis de mis obrasy mi teoria, tanto como yo he disfrutado al realizarlas.

En general, creo que mi teoria se acerca bastante ala verdad al relacionar estas dos disciplinas
artisticas. He leido y visto otras muchas teorias cientificas, y la verdad no encuentro una
relacion coherente, supongo que sera por que las han hecho cientificos, que se basan en
relaciones matematicas complicadas, pero que no conocen la musica ni los colores, ni las
sensaciones y los sentimientos, que a finy a cabo son laverdad y |o que hacen tan grande a
arte y anuestro mundo.

Lluis Pujalsi Carretero
http://www.lluispujals.com
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2.- RELACION MATEMATICA DE LOS SONIDOS Y EL COLOR.
LAS NOTAS MUSICALES Y SUS COLORES:
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3.- TONALIDADES MUSICALES MAYORES CON SOSTENIDOS
(GAMA CALIDA):

Comenzamos por el color amarillo poniéndole el nombre de la nota Do y seguimos por
sucesion de quintas e circulo cromético del color hacia la izquierda para encontrarnos las
tonalidades musicales mayores que llevan sostenidos. Musicalmente son tonalidades
brillantes, luminosas, calidas, son tonalidades que se relacionan con una gama caida de
colores.

Es decir: tonalidades musicales mayores gue tienen sostenidos (Sol, Re, La, Mi, etc.),
incluyendo también la primera tonalidad musical Do M = colores donde predominan los
amarillos, anaranjados, carmines, rojos, purpuras, violetas (gama calida).
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4.- TONALIDADES MUSICALES MAYORES ENARMONICAS (GAMA FRIA):

En las tonalidades musicales mayores enarmonicas, es decir, con distinto nombre pero que
suenan igual (Si M = Do b M), nos encontramos |os col ores azulados (azules, violetas,
morados y verdes azulados). Son tonalidades que no suenan brillantes, 10s sonidos son méas
apagados y opacos (tanto si estan dentro de los sostenidos o dentro de los bemoles), ya que
tienen muchas alteraciones.

Por tanto diremos que: tonalidades musicales mayores enarmonicas (SI M, FA# M, DO# M,
DO b M, SOL b M, RE b M) = colores donde predominan los azules (gama fria).

También podemos incluir en lagamafrialatonalidad de LA b M, por su colorido de azules y
verdes azulados, aunque nos encontremos algun color tierra dentro de esta tonalidad. Esta es
la tonalidad que nos sirve de enlace hacia las tonalidades de gama fria con tendencia calida,
por los colores verdes, tierray ocres verdosos que estan dentro de ellas.

5.- TONALIDADES MUSICALES MAYORES CON BEMOLES
(GAMA FRiA CON TENDENCIA CaLIDA):

En las tonalidades musicales mayores con alteraciones de bemoles (FaM, Si b M, Mi b M),
nos encontramos con |os colores verdes. Musicalmente estas tonalidades no son tan brillantes
como las que llevan sostenidos, pero también podriamos decir que suenan calidamente. En las
primeras tonalidades predominan los colores verdes (gama fria) con tendencia a una gama
calida por los colorestierray ocres verdosos que nos van saliendo.

Por tanto: tonalidades musicales mayores con bemoles = col ores donde predominan los verdes
y algunos colores tierray ocres verdosos (gama fria con tendencia calida).

A continuacion he pintado todas las escalas mayores. A cada nota de la escala hay que
anadirle e color principal (el color que danombre alaescala).

Ejemplo: escaa de Do M = Amarillo. Poniendo amarillo a todas las notas nos dard un
colorido de amarillos, naranjas, rojos, sienas, ocres, pero € color principal serdel amarillo.

En la escala de Sol M = Naranja, tendremos un colorido de rojos anaranjados, sienas
anaranjados, etc.

*NOTA: A las tonaidades con sostenidos (gama cdlida), ademéas de dar e color de la
tonalidad a todas las notas de la escala, hay que afadir color purpura y/o amarillo a algunos
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azules o verdes que estén dentro de la escala para conseguir los colores tierra (ocres, sienas,
etc.) que armonicen con latonalidad de la escala.

En las tonalidades con bemoles (gama fria con tendencia célida) nos salen unos colores tierra
y ocres verdosos afadiendo € color de la tonalidad a cada nota de la escala, solo hay que
anadir amarillo a rojo, naranja, purpura y carmin que nos encontremos, para conseguir los
colorestierray ocres verdosos armonizando con latonalidad de la escala

Como he explicado anteriormente los tonos mayores con sostenidos son 10s que suenan mas
brillantes, luminosos y calidos, su colores estan dentro de la gama calida (amarillos, naranjas,
rojos, sienas, ocres, etc.). A continuacion le siguen los tonos mayores con bemoles, que no
suenan tan brillantes como los tonos que tienen sostenidos, pero su sonido también es calido,
sus colores estan dentro de una gama fria con tendencia cdlida (verdes, ocres, colorestierra), y
por ultimo nos encontramos |os tonos enarmonicos, que suenan muy poco brillantes, (ya que
[levan muchas alteraciones) dentro de una gama fria donde predominan los azules.

A medida que avanzamos desde las tonalidades con pocas alteraciones, tanto de sostenidos
como bemoles, hacia los tonos con muchas alteraciones (enarmoénicos), los sonidos pierden
brillo y calidez, lo mismo le pasa a su color. En los tonos que |levan sostenidos la progresion
nos conduce hacia los colores frios azulados, pasando por una gama de purpuras, morados y
violetas, y en los tonos con bemoles, 1a progresién nos lleva también hacia | os azules, pasando
por una gama de verdes azul ados.

Para las tonalidades con muchas alteraciones de sostenidos y bemoles (enarmonicas, "gama
fria"), solo afadiremos € color principa de la tonalidad a cada nota, a excepciéon de la
tonalidad de Si Mayor (Do b Mayor), en la cua afiadiremos €l color purpura alos verdes que
nos encontremos, consiguiendo unos tonos morados que armonizan con su tonalidad.
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ESCALAS MAYORES

ESCALA DE DO MAYOR ACORDES
BO M I I . - | DOMT
ESCALA DE SOL MAYOR
SOL M I . 2 B _ B SOLMT
ESCALA DE RE MAYOR

RE M C_n B N B N B | REMT7

ESCALA DE LA MAYOR
LA M 8 B B BN B B LAMT
ESCALA DE MI MAYOR
MI M I I I O I e e MIMT
ESCALA DE S5I MAYOR (enarmdnica de DO b M)
SI M I I I N N .. SIM7
ESCALA DE FA# MAYOR (enarmdnica de SOL b M)
FA# M 5 B 5 B R B | FA# M T
ESCALA DE DO MAYOR (enarmdnicn de RE b M)

DO M 8 N 5§ B B B | DO# M7
ESCALA DE LA b MAYOR

LA b M . B e . LABMT
ESCALA DE MIb MAYOR

MI b M N B B B BN B | MIbMT
ESCALA DE SIbMAYOR

SIbM B 8 N B B | SIbMT

ESCALA DE FA MAYOR
F M BN N . - N . FAMT
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5.- ESCALAS MENORES NATURALES (COLORES QUEBRADOS):

Las tonalidades musicales menores son tristes, no son brillantes y luminosas como las
tonalidades mayores, por eso siguiendo esta relacion nota-color en el circulo cromético de los
colores explicada hasta ahora y relacionando las sensaciones auditivas que nos producen las
tonalidades musicales (mayores con mas 0 menos ateraciones de sostenidos o bemoles,
enarmonicas) con las gamas de los colores, en esta relacion nos encontramos la gama de
colores quebrados.

L as tonalidades musicales menores que tienen pocas alteraciones de sostenidos son las que
suenan y brillan mejor a la hora de interpretar. Sus colores nos dan una tendencia de
quebrados cdlidos (lam, mi m, si m).

En las tonalidades con pocas alteraciones de bemoles también nos ocurre lo mismo, hay una
tendencia hacia colores calidos pero con algunos verdes (re m, sol m, do m).

Como ya he dicho anteriormente, musicalmente suenan mas brillantes las tonalidades con
alteraciones de sostenidos, por eso siempre seran las que tengan los colores més cdalidos, le
siguen las tonalidades con bemoles que tengan pocas alteraciones con una tendencia calida
pero con algunos colores frios (verde, azul). A continuacion seguiremos con las tonalidades
con més dteraciones de sostenidos, que nos dan una tendencia fria de azules, violetas y
morados (fa# m, do# m, sol# m), y con los sonidos enarmonicos con una tendencia fria de
azulesy verdes (sol# m=labm, re# m=mi b m, la# m=s b m), y a medida que avanzamos
hacia |as tonalidades con menos alteraciones de bemoles, los azules y verdes se mezclan entre
los amarillos y rojos hacia unatendencia célida (fam, do m, sol m, re m).

*NOTA: A continuacion he pintado todas las escalas menores naturales, a cada nota de la
escala hay que aniadirle e color principal (el color que da nombre alaescala), y seguidamente
su color complementario con mas 0 menos blanco para conseguir |os colores quebrados.

Lluis Pujals i Carretero

*WEB, CUADROS Y "TEORIA Y RELACION DE LA MUSICA

CON LA PINTURAY EL COLOR (ARTE PICT6RICO)"

REGISTRADOS EN AICOA Y EN EL REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL
LLUiS PUJALS | CARRETERO.
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ESCALA DE lamener ACORDES
lam T e o

ESCALA DE mi menor
mi m I B I N e e Fri m T

ESCALA DE si menor

sim 8 B B B B _§ | sim7

ESCALA DE for menor

fa#t m a5 8 B B N | fottm7

ESCALA DE do menor
do#t m [ § B B B B B | dottm7

ESCALA DE sal® menor (enarmdnica de la b m)
soltt m N N N N O e e sol#t m 7

ESCALA DE rex menor (enarmdnica de mi bm)
re# m I N N S I . re#m7

ESCALA DE logt menor (enarmdnica de si b m)
la# m I N I I O e lo# m 7

ESCALA DE fa menor

fam 5 N 5 B B B fam7

ESCALA DE do menor
do m N I I N N e . dom7

ESCALA DE sol menpr
sol m I I I S I e e solm7

ESCALA DE re menor
re m N BN I N EE . rem?
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